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Cuvant 1nainte

Expozitia ,Stefan Caltia. Obiecte graitoare” reprezinta o noutate
atdt pentru institutia care a gazduit-o, Muzeul Colectiilor de Arta, sec-
tie a Muzeului National de Arta al Romaniei, cat §i prin raportare la
istoricul expozitiilor personale ale artistului. Este prezentata aici pentru
prima oara opera unui artist contemporan si ne-am bucurat, alaturi de
publicul vizitator, sa constatam ca echipa care a gandit intregul proiect
a reusit performanta de a-si acorda intru totul conceptul la specificul
acestui muzeu cu o structura aparte a patrimoniului si a expunerii per-
manente. Lucrarile lui Stefan Ciltia, realizate in tehnici si in perioade
de creatie diverse, prezentate la Muzeul Colectiilor impreuna cu obiecte
adunate cu grija de artist si de familia sa de-a lungul timpului formeaza,
asemenea colectiilor din expunerea permanenta a institutiei noastre, un
ansamblu cu o coeziune interna, in care operele de arta si obiectele cu
valoare utilitara ori decorativa se pun in lumina si se problematizeaza
reciproc, raporturile dintre ele fiind determinate si tutelate de persona-
litatea aceluia care le-a adunat.

Consideram aceasta expozitie exemplara nu doar din perspectiva
conceptului curatorial, apartinand Lilianei Chiriac si Alexandrei Manole
si din perspectiva modului de configurare a spatiului expozitional prin
interventiile arhitectei Irina Nemteanu, ci si din punctul de vedere al
stransei si eficientei colaborari institutionale intre Muzeul Colectiilor de
Arta, Fundatia ,,Stefan Céltia” si Galeria Posibila. Amplasarea expozitiei
in aripa muzeului care a gazduit-o, organizarea evenimentelor ce au
avut loc 1n cadrul ei (atelierele ,,Copii Creativi’, conferinte pe teme de
arta, istorie, ecologie, filosofie), promovarea lor, editarea inregistrarilor
audio ale reflectiilor artistului pe marginea obiectelor expuse ce au pu-
tut fi ascultate de catre vizitatori prin intermediul unei aplicatii pentru
telefon, precum si editarea prezentului catalog sunt atit rodul muncii
unor profesionisti cu diverse competente cat si al unei echipe de tineri
si entuziasti voluntari.

Multumirile noastre se indreapta catre toti acestia, precum si catre
publicul Muzeului Colectiilor de Arta, in cadrul caruia anticipam ca ex-
pozitia-eveniment ,,Stefan Céltia. Obiecte graitoare” inaugureaza o noua
viziune, in centrul careia se va afla ideea de deschidere institutionala.

Arh. Liviu Constantinescu
Director general interimar






Inapoi la obiect.
Inapoi la Stefan Caltia

Svetlana Carstean

Dulapul inghite carafa de apa, tabloul ademeneste pana, florile intrd pe
usd st acolo ramin, devin usd, muzicantul cu parul alb cinta la toate instru-
mentele, pestele ajunge in ramd, dar acolo nu mai inoatd, ci zboara, piinea
respird sub stratul de culoare, dar not nu o mai mincam, parintii caldtoresc
din fotografie-n fotografie pind-n barca plind cu terburi, barca aceea care la
sfirsit ne trece Styxul pe toti, dealurile devin geografie onirica, pestele nu moare
niciodatd, pestele e viu oriunde l-ai pune, acum sta ochi in ochi cu Cristul salvat
de pe cruce, lumina intrd si iese de peste tot, e ubicud, ea strapunge obiectele sau
le invdlute, se loveste de materia picturilor, revine obsestv in povestile pictoru-
lui. Carafa iese din tablou, uite-o, e aict in dulapul cu maruntisuri pretioase,
pana pdraseste si ea cadrul, se-asazd in rind cu picturile, pestele cu capul in
jos, plutind deasupra tipsier, a fugit din orice imagine cu el, e insusi timpul
scurs de cind pentru el s-a anulat timpul, e pendulul caruia abia de-i zaresti
balansul. El numdra orele care nu mai au nevoie sd fie numarate. Back and
forward, de la izvor la varsare, de la sursd la artefact si inapoi. O dialecticd a
intimitdtii artei, intr-o zi de vard indiand, cind orele nu ar mai conta, dacd
nu ar exista un program bine stabilit al expozitiei.

Ne-am fi putut astepta cu totii la o retrospectiva, la o cronologie,
la o trecere in revista a celor mai importante etape, directii si virste. Ar
fi fost absolut natural. In locul retrospectivei insi am primit o expozitie
atipica, un fel de specie nouad, care deschide usile secrete, care te lasa sa
privesti induntru, nu prin gaura cheii, ci printr-un joc de transparente
si dezvaluiri ce te conduc in interiorul creuzetului, as spune inauntrul
metodei, daca nu ar fi de fapt induntrul alchimiei intime, acolo unde
sursele par sa se clarifice, dar se §i amesteca la loc, printr-un algoritm
specific, care tinde sa-si dezvaluie cheia, niciodata insa pina la capat.

Pe o usa intra florile, pe o alta intrd pestele, printr-o alta intrare dau
buzna buruienile si mirosurile iuti, vindecatoare, din fata se pot vedea sti-
clele, din spate se pot auzi alamurile, se poate citi alfabetul instrumentelor
de fierarie, fonturile lor caligrafice, si prin toate fantele intra lumina. L-am
descoperit pentru prima data pe Stefan Caltia in 1989. Era o expozitie
personald, in holul Institutului Francez din Dacia 77. Am retinut perso-
najele, lumea fantastici, visul, dar mai ales tangajul, plutirea aferenta. In
acei ani, afara era ordinea inghetata de dinaintea imploziei, era o liniste
desavirsita, in expozitie, acolo, in casa aceea cu timplarie albastra, din care
imi luam cartile de teorie literara, Barthes, Genette, Georges Poulet, se
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dezghetau articulatiile personajelor si ale realitatii. In picturile lui Stefan
Céltia era o lume care-si recapata elasticitatea si libertatea alunecind intr-un
fel de nebunie vesela, antigravitationala, ridicindu-se de la pamint, ca sa
pluteasca intr-un spatiu intermediar, intre regnuri, intre specii, intre mai
multe realitati posibile. Priveam 1n jur in seara aceea, erau multi invitati,
cineva filmase tot vernisajul, apoi pusese caseta video sa se deruleze pe un
televizor aflat in coltul din stinga si ne puteam vedea toti pe noi insine si
unii pe altii asa cum fuseseram cu doar jumatate de ora in urma. Criticul
Radu Bogdan, care lansase expozitia, isi privea amuzat si anxios chipul
pe ecranul televizorului. A fost o seara euforica, levitatia din tablouri era
molipsitoare. Venisem in Bucuresti de citeva luni si pina in ziua de azi
aceasta expozitie din acea seard a ramas una dintre cele mai puternice
amintiri ale mele de dinainte de 1990. Nu cunosteam pe nimeni, eram
mica, eram livresca si, ca sa inteleg tot ce vedeam, ma gindeam la Bosch.
Dar daca l-as parafraza acum pe Gellu Naum si ,orbirea lui voluntara”, as
spune ca atunci cind ,vremea era socotita comuna si vulgara’, Stefan Caltia
propunea in Dacia 77 un soi de plutire voluntara, constientd si asumata.
M-am gindit de multe ori la el dupa acea expozitie, ma gindesc si acum
fara sa mai am nevoie neaparat de Bosch ca sa inteleg.

Daca azi ,,Obiecte graitoare” deschide portile catre un anumit fel
de intimitate creatoare a artistului, daca ne permite sa ne potolim curio-
zitatile despre sursele inspiratiei, sa nu ne lasam insa amagiti, caci cu
cit patrundem mai adinc in furnalul sau laboratorul inspiratiei, cu atit
piciorul ne aluneca mai tare. Nu e chip sa dam de capat sursei din care
tisneste totul, cu atit mai putin mecanismului care face posibila opera de
arta. Tot Naum ne-ar fi de folos acum, el care la intrebarea ,,ce e poezia?”
raspunde ,,poezia scapa’; ne scapa, si acesta e jocul dintre ceea ce se vede
si ceea ce nu se vede niciodata.

Daca arta e un ecosistem, atunci in lantul trofic corespunzator,
ordinea fireasca, cronologia alchimica ne spun ca opera se hraneste din
realitate, fictiunea din viata, imaginea din obiect. Arta maninca din rea-
litate ca sa existe si din ceea ce era la inceput uneori raimine doar o felie.
O felie din piinea reala chiar daca in tablou e piinea intreaga. Metoda
pare simpla, dar lumile reprezentarii au demonstrat ca ea e mult mai
complicata decit atit. Uneori, privind un tablou, citind o poveste, ascul-
tind o0 muzica, vrem sa facem abstractie cu totul de lumea din care toate



acestea au plecat, de izvoare, de surse, de conexiuni, sa pastram produsul
Intr-o autosuficienta totala, sa ne bucuram doar de existenta lui saturata.
Alteori, avem chef sa ridicam voalul, sa ne uitam dedesubt, asa cum ridi-
cam prosopul de pe piinea care creste, care respira si se schimba, pe scurt
dospeste inainte de a fi bagata la cuptor. Uneori, nu sintem pregatiti sa
vedem decalajul dintre opera si realitate, falia, distanta, drumul parcurs.

In ,,Obiecte graitoare’, drumul e invers, mecanismul e rasucit, ca
o mina intoarsa la spate, care te obliga sa privesti drept in ochi ceea ce
se afla in fata ta. Avem tablourile, avem ceea ce stim, 0 amprenta incon-
fundabila, a unui artist clasic deja, pe care l-am putea recunoaste in orice
moment si oriunde, pe un perete, intr-un catalog, pe o coperta de carte.
Si deodata,amprenta nu e reconfirmata printr-o expozitie retrospectiva,
ci printr-una care multiplica misterul jucind cartea intimitatii procesului
creator. ,Obiecte graitoare” rastoarnd ordinea si lantul trofic. Obiectele
initiale se intorc acasa, se arata la fata, se dezvaluie. Obiectele ajung sa se
hraneasca ele insele din fictiunea in care au ajuns cu mult inainte. $i in
final, dupa ce parcurgi itinerariul expozitional, tablourile si obiectele se
hranesc unele pe altele reciproc. Felul in care aceste obiecte sint integrate
in expozitie le transforma pe ele insele in fictiune, desi ele ne dau cheia
accesului neasteptat la intimitatea artistului. De la tablou la obiect si
inapoi. E o miscare continua, care re-reifica si re-fictionalizeaza perma-
nent. Exista in ,,Obiecte graitoare” o concurenta puternica, fraterna, intre
tablouri si obiecte. Exista o seductie dubla si, in tot acest schimb perpetuu
de stafeta intre realitate i arta, intervine o a treia componenta: vocea lui
Stefan Ciltia, care povesteste, care largeste spatiul, da corporalitate si mai
mare lumilor din expozitie, umanizeaza, populeaza, imblinzeste traseul.

Prin urmare nu m-am mirat, citind un interviu cu Serioja Bocsok, fo-
tograf si graphic designer, care s-a ocupat de identitatea vizuala a expozitiei,
sa aflu ca isonul, semn vocalic simplu din muzica psaltica, a fost punctul de
plecare in realizarea legaturii dintre numele artistului si numele expozitiei.
Isonul este cel care nici nu urca, nici nu coboara, ci repeta sunetul anterior.
Obiectele tin isonul picturilor, iar picturile tin isonul obiectelor. Aceasta
lege a armoniei, a comunicarii si dialogului, a construirii unei identitati
reciproce si unitare da specificul expozitiei. Legea rimei si a isonului, arta
rimeaza cu viata, cu acea viata care a fost deja trecuta pe teritoriul artei.
[ar fictiunea vizuala se intoarce acolo de unde s-a hranit, la fabricantii de
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sticla, la fabricantii de instrumente, pe dealuri, prin casele vechi pline de
comori anonime, la lucrurile simple, obiecte sau nu, la 0 armonie dezlegata
de timp si de vremuri, inevitabil la copilarie, cind lumea era un vis fara
cusur, iar simturile atit de proaspete si supradimensionate, incit puteau
percepe pina departe toate miresmele verii, toamnei, primaverii, iernii i
ale tuturor celorlalte anotimpuri fara nume.

Si asa dulapul inghite carafa de apa, tabloul ademeneste pana, florile
intrd pe usd si acolo ramin, devin usda, muzicantul cu parul alb cintd la toate
instrumentele, pestele ajunge in rama, dar acolo nu mai tnoatd, ci zboard,
plinea respira sub stratul de culoare, dar noi nu o mai mincam si nici nu o
mai taiem in felii, parintii calatoresc din fotografie-n fotografie pind-n barca
plind cu ierburi, dealurile devin geografie onirica, pestele nu moare niciodatd,
pestele e viu oriunde l-ai pune, iar copilul intrd si iese din toate tablourile
posibile fitndcd inocenta lui 1l lasd sd facd aceastd calatorie.

»Obiecte graitoare” e despre drum si despre timp si mai ales despre
ceea ce ne lasa timpul sa facem. Despre cautare si echilibru, despre ceea ce
desparte viata artistului de opera lui, dar mai ales despre ceea ce uneste.
Viata lui Stefan Caltia este una cu ceea ce picteazi si invers. In ambele
exista o incapatinata cultivare a frumusetii, fara a lasa loc dizarmoniei
de nici un fel. Expozitia e despre timpul care s-a scurs, despre cum s-a
scurs acest timp, dar toate astea se intimpla in cadrul unei scenografii
care opreste timpul. Poate e timpul pestelui care nu mai moare, poate al
Salvatorului salvat, corpul acela al lui lisus, din lemn stralucitor, salvat
de pictor de la disparitie, poate e pur si simplu timpul memoriei sau
timpul din Sona. Acolo timpul trece lent, spune pictorul intr-una din
povestirile expozitiei, acolo e locul sau sint locurile de unde nu mai
pleci si, unde, chiar daca pleci, te intorci repede sau intruna. De acolo
vine dulapul cu multe sertare mici, pe care pictorul l-a asteptat ani de
zile sa vina la el. Ascultindu-l povestind, dulapul acela sofisticat in felul
lui, adapostit atitia ani intr-o casa taraneasca, din care nu mai apuca sa
plece, raminind atita timp o promisiune, incepe sa semene cu gistele
din alta povestire, cea despre pene. La inceputul lui septembrie 2017,
intr-o zi de toamna-vara indiana, am vazut aievea, in Muzeul Colectiilor,
gistele din Sona, grase, cu pene albe pe burta, incercind sa se ridice de la
pamint toamna, atunci cind le vine pasarilor vremea sa plece, creindu-si
singure placerea si iluzia scurtd a zborului, am auzit ,toata zarva vesela
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din jurul neputintei de a zbura’, cum spune Stefan Caltia, am stat acolo
pina penele lor au ajuns pene de sters soba si mi s-a parut ca si dulapul
acela s-a straduit sa zboare atitia ani ca sa ajunga acolo unde 1i era locul.
Si a ajuns mult mai tirziu, dar nu cu avionul, ci cu barca plina de ierburi,
care nu te duce dintr-un loc 1n alt loc, ci dintr-o lume-n alta lume.

In 1989, la expozitia din Institutul Francez, am vizut pentru prima
data tangajul dintr-o pictura semnata Stefan Caltia. Si tot atunci am va-
zut pentru prima datd Arca. Arca unui fel de Noe, ceea ce avea sa devina
Corabia nebunilor, care nu denunta nebunia, ci o salveaza sub numele de
frumusete. Sint aproape treizeci de ani. De atit a fost nevoie ca sa inteleg
ce poate fi salvat si de ce am vrea sa salvam.

E artistul inocent? Este ,,Obiecte graitoare” un muzeu al inocentei
de a salva? E mereu artistul un salvator naiv, dar tenace?

Stefan Céltia nu e un inocent, fie i numai pentru ca stie ca ino-
centa, odata pierduta, trebuie reinventata permanent si de aceea o rege-
nereaza printr-un proces personal, o tese la loc prin fiecare recuperare
si salvare.

Stefan Ciltia nu e un colectionar, e un salvator, dar nu al obiecte-
lor, ci al lumilor. ,Obiecte graitoare” e despre mostenire si despre ceea
ce decidem ca e mostenire. El nu colectioneaza nimic, doar identifica
sufletele obiectelor si le pune la adapost o vreme. Atit cit e posibil.
Intr-un soi de incubator, nu laborator — el nu experimenteazi, nu are
nevoie de etapa asta.

Stefan Caltia stie cum sa adaposteasca obiectele, el a construit
pentru ele o Arcd a lui Noe care in acelasi timp e o pestera platoniciana.
Fiecare obiect are dublul lui in fictiune, fiecare fictiune are dublul ei
in realitate.

Stefan Ciltia e un povestas, dar nici povestile lui din expozitie,
nici obiectele expuse nu explica tot, nu ucid secretele, doar deschid o
usa, iar usa aceea e ca cea din expozitie. Ea se da de perete si tu, privind,
iti simti corpul oprit de flori, florile Liviei Calgia.

Cind nu colectionezi, ci salvezi, nu cari obiectele, ele plutesc odata
cu tine. Ele asigura o usuratate a persoanei. O usurinta a deplasarii. Ele
nu impovareaza. Se elibereaza de greutate. Si tu la fel.
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Vederi din expozitie
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Chilim
Turcia

Inc. sec XX
Lana

Unelte de fierarie
Sudul Transilvaniei
Sec. XX

Metal

Buchete de flori din colectia

familier

Parintii pictorului
Fotografii din 1940,
respectiv 1950

Dulap
Fagaras
fnc. sec. XX
Lemn

Vase de glajerie
Sudul Transilvaniei
Sf. sec. XIX

Sticla

Stefan Céltia
Mugzicantul cu parul alb
2017

Ulei pe pinza

150 x 150 cm

Pagina alaturatd: Stefan Caltia, Muzicantul cu parul alb (detaliu)

Stefan Caltia
Cale in Sona
2017

Ulei pe panza
181 x 250 cm

Usd

Str. Maria Rosetti nr. 38
Bucuresti

Sf. sec. XIX

Lemn

Stefan Caltia
Barca cu ierburt
2015

Ulei pe panza
150 x 150 cm

Stefan Caltia
Flori de padure
2017

Ulei pe pinza
35 x 35 cm

Vase de sticld din colectia
familiei

Brdie pentru costum
popular

Diverse modele,
incl. brau tricolor
Inc. sec. XX
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Chilimul este un covor, tapiserie
tesuta plat, care apare incepand cu
secolul al IV-lea d. Hr., fiind specific

Chilim
Turcia, inc. sec. XX

Lana

de casete patrate care incadreaza
cateva tipuri de motive puse sub
semnul familiei §i protectiei, fiecare

dintre acestea avind rame decorative
si fiind despartite intre ele de o
bordura cu motive repetitive. Dintre
motivele de pe acest chilim amintesc
motivul fertilitatii, motivul uniunii
si al casatoriei, precum si motive

ale protectiei impotriva raului, cum
ar fi carligul (motiv anatolian) si
scorpionul.

zonelor din Balcani pana in Pakistan.
A fost creat drept covor de rugaciune,
dar poate avea si rol pur decorativ.
Chilimul este decorat cu o serie de
motive care poarta mesajele culturii,
religiei, credintelor si ale vietii sociale
specifice perioadei in care a fost
realizat. Fiind, in general, tesut de
femeli, el devine o reflectie a trairilor,
vietii zilnice ori a temerilor celei

care l-a tesut. Fara a avea o referinta
regionala specifica, motivele de pe
chilimuri sunt legate de viata si
protectie (nastere, moarte, renastere,
familie, fertilitate), credinte, animale

In cadrul expozitiei, cromatica si
decoratia chilimului sunt puse in
raport cu pensulatia mare pe care o
regasim in unele detalii si suprafete
din picturile lui Stefan Ciltia. Astfel,

si plante.

Chilimul este prezent in cadrul
expozitiei pentru valorile sale
patrimoniale puse in legatura cu
colectia permanenta din Muzeul
Colectiilor de Arta, dar si pentru
conexiunea care se poate realiza
cu lucrarile pictorului Stefan
Caltia si cu mentalitatea transmisa

suprapunerea peisajului Cale in Sona
peste chilim atrage atentia catre
zonele de pensulatie mare privite
individual si extrase din contextul

si tematica lucrarii. Reproduceri ale
unor detalii ce evidentiaza aceste
pensulatii, din Cale in Sona, dar si
din alte lucrari prezente in expozitie,
se regasesc intre paginile cu textele
despre obiecte si lucrari din cadrul

prin intermediul colectiei sale acestui album.
de obiecte. Chilimul expus este
achizitionat de Stefan si Livia
Calgia din consignatie §i pastrat

in spatiul personal ca apreciere si
intelegere a culturii zonei din care
provine, dar si pentru decoratia si
cromatica acestuia. Provenienta
acestui covor a fost identificata

ca fiind turceasca, de inceput de
secol XX, insa ar putea apartine

si atelierului de tesatorie infiintat

in anul 1921 de Arethia Tatarescu
pentru Liga Femeilor Roméne din
Gorj. Decoratia chilimului este data
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Uneltele de fierarie din cadrul
expozitiel sunt expuse permanent

si utilizate in Fieraria lui Lazar din
satul Sona, inaugurata in anul 2015.
Fieraria lui Lazar este un atelier si
spatiu de cunoastere a mestesugului
traditional, un mijloc de a intari
comunitatea Sonei si de a revitaliza
spatiul rural. Majoritatea uneltelor
de la fierarie au apartinut fierarului
Mihai Veres din satul Apata (jud.
Brasov), unele dintre ele fiind chiar
realizate de el.

Pentru Stefan Céltia, fieraria aduce
in discutie un tip de formare, de
educatie in care se pune accentul

pe intelegerea nevoilor si pasiunilor
copilului si indrumarea acestuia spre
un domeniu pe care sa 1i faca placere
sa il aprofundeze, fie ca e vorba de
agricultura, lectura, ori mestesuguri.

Jn perioada liceului, cind ajungeam
in satul bunicilor, mergeam destul de
des la fierarie pentru ca ma fascina
felul in care se modela materia,
focul, precum si oamenii de acolo.
Intr-o zi, un copil tiia niste lemne

in curte. Fierarul, pe sub mana, se
uita la el si i spune celui care 1l ajuta:
«Uite, pe el o sa il tin pe langa mine;
uite cum stie sa tina toporul!». Mai
tarziu mi-am dat seama ca, de fapt,
in vremurile de liniste si pace, de
normalitate, parintii, unii dintre ei
oameni foarte simpli, nu 1si trimiteau
copiii in mod obligatoriu la scoala:
«Du-te sa iti iei o diplomal». Nu ii
impingeau la lucruri nestiute i fara
rost, ci 1i urmareau si ii trimiteau
acolo unde li se potriveste: «Uite, el

e bun sa ramana fierar!»; «Uite, lui

Unelte de fierarie

Sudul Transilvaniei, sec. XX

Metal

1i place sa mearga pe cimp, ramane

in agricultural»; «la uite cit de mult

citeste cel mic, sa il lasam sa se duca
la scoalal». Cararea pe care porneau

oamenii in viata, indrumati chiar de
acasa, era una fireasca.™

Fieraria e si un loc aproape misterios
prin felul in care fierul se transforma,
devine un obiect pe care apoi il
folosesti: ,Undeva a ramas inca din
copilarie imaginea aceea teribila de
fierarie, de unelte, de foc, de zapada,
de joaca a noastra.”

1. Reflectiile lui Stefan Caltia despre fierarie,
ascultate de vizitatorii expozitiei prin inter-
mediul aplicatiei zzz.travel.

2. Ibidem.
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Usa de lemn in care sunt asezate
buchetele de flori reprezinta atit

un exemplu de recuperare urbana
(cum e si cazul pietrelor de pavaj),
cat si unul de transmitere a unui gest
de ocrotire. Usa a fost recuperata

de Matei Céltia, fiul pictorului, in
timpul demolarii casei de pe strada
Maria Rosetti nr. 38. Demolarea
ilegala a acestei case dintr-o zona
protejata a reprezentat pierderea unui
fragment din identitatea orasului, iar
in locul ei s-a construit un bloc de
apartamente cu noua etaje (Inaltime
ilegala 1n zona).

Casa a fost demolata intr-o dimineata
de simbata, in mai 2009, cu toate

ca demolarea si autorizatia de
constructie erau primite ilegal.

In acea dimineata, la interventia
Ministrului Culturii de atunci,
Theodor Paleologu, demolarea a fost
oprita la jumatate si astfel a ramas
fragmentul actual integrat in noua
cladire.

Cu putin timp inainte sa intre
buldozerul 1n casa, vazand ca
urmeaza sa se demoleze, Matel
Calgia merge acolo sa recupereze
doua usi cu frontoane de ipsos (50
lei pentru fiecare usa si 30 lei pentru
ambele frontoane). Atunci observa
si ca peretil erau pictati inainte sa
fie acoperiti cu tapet. La iesirea din
casa, se intalneste cu un vecin rrom
de pe Popa Petre, de la numarul 36,
care 1i spune ca vrea sa ia si el un
fronton: ,Sefule, salut! Vreau sa iau
si eu decoratii din‘astea de ipsos, ca
fac sticlu dupa ele. Sunt bine facute
si chiar vizavi de mine s-a demolat o
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Usa
Str. Maria Rosetti nr. 38, Bucuresti
Sf. sec. XIX

Lemn

casa si pana sa vorbesc cu ei era deja
la pamant.™

Casa din strada Maria Rosetti

nr. 38, a apartinut lui Kiriac
Radulescu, fiind apoi mostenita

de fiica acestuia, Zoe, care o da

in chirie si apoi o vinde familiei
Verra-Burada. Casa de la sfarsitul
secolului al XIX-lea avea ferestre cu
frontoane, ritmate de pilastri cu
decoratii. Coloane canelate incadrau
intrarea principala. Din holul de
intrare in casa se desprindeau un
birou si un salon, precum si doua
dormitoare i 0 camera mai mica.
Dupa nationalizarea cladirii in 1952
si pierderea dreptului de a locui in
aceasta casa de catre familia Verra-
Burada, casa avea sa fie neglijata
progresiv.

1. Matei Ciltia intr-o postare pe blogul
http://casedemolatedinbucuresti.blogspot.ro/,
accesat: august 2017.






